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Streszczenie

W artykule blizej przedstawiono temat tlumaczenia teatralnego, ktore w ostatnich latach
podlega dynamicznemu rozwojowi. Tlumaczenie teatralne to rodzaj tumaczenia
artystycznego, ktore umozliwia spolecznosci Gluchych uczestniczenie w otaczajgcej ich
kulturze styszqcych. Artykul szczegolowo omawia kilka rodzajow tumaczenia teatralnego:
pozycyjne, Strefowe, cieniowe oraz eksperymentalne. Glowna uwaga poswiecona jest
Humaczeniu cieniowemu — specjalnemu rodzajowi symultanicznego tlumaczenia jezyka
fonicznego na jezyk migowy, wykonywanemu w taki sposob, zZe kazdemu aktorowi na scenie
towarzyszy jeden ttumacz. Podczas tHumaczenia cieniowego ttumacze sq w petni wigczeni w
wystep, poruszajq si¢ razem z aktorami — sq ich cieniami. Tlumaczenie cieniowe jest dla osob
Gluchych bardzo komfortowe, widzowie mogq sie¢ skupic¢ na grze aktorow bez koniecznosci
odrywania wzroku od artystow. W Polsce pierwsze proby zastosowania tej formy ttumaczenia
podjeto dopiero w 2015 roku. Artykut porusza rowniez temat przygotowania do ttumaczenia,
trudnosci zwiqzanych z kazdym z opisanych rodzajow tumaczenia oraz specyficzng rolg
tumacza.
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Abstract

Theatrical Interpreting in Polish Sign Language

The article explores the topic of theatrical interpreting, a type of interpreting that has been
developing dynamically for the last few years, enabling Deaf people to participate in the
surrounding culture of the hearing society. The article discusses in detail a few forms of
theatrical interpreting, such as position interpreting, zone interpreting, shadow interpreting
and experimental interpreting. The main attention in the article is given to shadow interpreting,
a special form of simultaneous interpreting from spoken language to sign language, whereby
each actor on stage is accompanied by one interpreter. During the play, sign language
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interpreters are an integral part of the performance — they follow the actors and become their
shadows. This form of interpreting is very comfortable for Deaf viewers as they can fully
concentrate on the actors’ performance without the necessity to split their attention between
the artists and the sign language interpreting. The first attempts to apply this form of
interpreting in Poland were made only in 2015. The article deals also with the topics of
preparation for interpreting, challenges connected with each type of the interpreting described
in the article as well as the specific role of an interpreter.

Key words: the deaf, Polish Sign Language, interpreter, theatrical interpreting

1. Wstep

Zawod tlumacza niesie ze sobg w praktyce wiele wyzwan. Nie inaczej jest w przypadku
thumacza jezyka migowego, ktory w komunikacji osob styszacych z osobami Ghuchymit
odgrywa role posrednika jezykowo-kulturowego, laczacego dwa jezyki i dwie kultury.
Spoteczno§¢ Ghuchych to wspdlnota o charakterze mniejszosci jezykowo-Kulturowej,
komunikujaca si¢ pelnowarto$ciowym jezykiem naturalnym (jezykiem migowym danego
panstwa), posiadajagcym wiasng gramatyke i stownictwo niezalezne od narodowego jezyka
fonicznego (Swidzinski, Gatkowski 2003; Rutkowski, Lozinska 2011). Pod tym wzgledem
praca ttumacza jezyka migowego jest swoim charakterem zblizona do pracy thumaczy jezykow
mniejszosci jezykowo-kulturowych mieszkajacych na terenie Polski. Osoby Gtuche z powodu
bariery komunikacyjnej maja ograniczone mozliwos$ci uczestniczenia w $wiecie 0sOb
styszacych. Nie sg w stanie swobodnie komunikowac si¢ w jezyku fonicznym danego kraju, a
ich jezykiem, polskim jezykiem migowym, postuguja si¢ nieliczni styszacy. To sprawia, ze
Gtusi nie uczestnicza w pelni w zyciu kulturalnym tak, jak styszaca czgs¢ spoteczenstwa.
Wydaje si¢, ze najgorzej sytuacja przedstawia si¢ w obszarze teatru. Dotychczasowe
rozwigzania w postaci napisow badz ttumaczenia wykonywanego przez stojacego najczescie]
z boku sceny tlumacza nie zapewniaja pelnej satysfakcji z odbioru sztuki teatralnej. Glusi

widzowie zmuszeni s3 bowiem patrze¢ raz na aktorO6w na scenie, raz na napisy lub tlumacza,

1 Zgodnie z konwencja, do ktérej stosuje sie wielu autoréw zaréwno zagranicznych (Baker, Padden 1978;
Frishberg 1990), jak i rodzimych (Kalata-Zawtocka 2017; Rutkowski, tozirska 2011; Swidzifski, Gatkowski 2003)
w niniejszym artykule stosuje sie rozréznienie na gtuchych pisanych matg literg i Gtuchych pisanych wielka litera.
O ile pisownia wyrazu ,gtuchy” w pierwszym przypadku odnosi sie do fizycznej niezdolnosci do styszenia, o tyle
w drugim przypadku odnosi sie do gtuchoty kulturowej oznaczajacej pozytywne podejscie do gtuchoty, jezyka
migowego i swiata Gtuchych. W niniejszym artykule jest mowa przede wszystkim o osobach Gtuchych, dla
ktorych polski jezyk migowy jest preferowanym sposobem komunikacji i ktére przynalezg do spotecznosci
Gtuchych. W przypadku takich oséb wielka litera jest pokresleniem ich tozsamosci jezykowo-kulturowej. Z takim
zamystem jest wiec ona stosowana w niniejszym artykule.
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doswiadczajac tzw. ,.efektu ping-ponga” (Bennet 2009)2. W rezultacie nie moga spokojnie
skupi¢ si¢ na grze aktorow na scenie (Gebron [1996] 2000; Richardson 2016).

Oprocz wspomnianego wyzej tlumaczenia, wykonywanego przez tlumacza
umiejscowionego zazwyczaj z boku sceny (zeby ,,nie przeszkadzal”), zwanego ttumaczeniem
statycznym (position interpreting [Frishberg 1990], platform interpreting [Gebron [1996]
2000]), Frishberg (1990) i Gebron ([1996] 2000) wyrdzniajg rowniez thumaczenie strefowe
(zone interpreting) i cieniowe (shadow interpreting). Dodatkowo Cervinkova-Houskova i
Dingova (2007) wymieniajg czwarty rodzaj ttumaczenia, ktory nazywaja eksperymentalnym
sposobem ttumaczenia (experimentalni forma tlumoceni). Kazdy z tych rodzajéw ttumaczenia
wiaze si¢ z innymi wymaganiami techniczno-organizacyjnymi i niesie ze sobg inne korzysci
dla Gluchych widzéw. O wszystkich rodzajach tlumaczenia bgdzie mowa w dalszej czesci
artykulu. Omoéwiona zostanie rowniez specyfika thumaczenia teatralnego z wyodrgbnieniem

poszczegblnych etapdw pracy thumacza w srodowisku teatralnym.

2. Rodzaje thumaczenia teatralnego dla gluchych widzéw/odbiorcow

Ponizej zostang szczegdlowo opisane cztery rodzaje tlumaczenia wystepujace w teatrze,
ktorego przedstawienia kierowane s3 do widzow Gluchych. Nalezy podkreslic,
ze wszystkie posiadaja minimum dwa wspolne elementy (Cervinkova-Houskova, Dingova
2007):
1. Ghluchy widz musi jednocze$nie widzie¢ thumacza oraz to, co si¢ rozgrywa na scenie.
2. Thumacz musi si¢ bardzo dobrze przygotowac do thumaczenia.
W przypadku tlumaczenia strefowego, cieniowego czy eksperymentalnego, okreslanych
mianem zintegrowanych (integrated — Gebron [1996] 2000), niezwykle istotna jest wspotpraca
pomiedzy thumaczem/ttumaczami, aktorami 1 rezyserem. Dodatkowo wazng dobrg praktyka
jest angazowanie do przygotowania spektaklu Gluchych konsultantow jako natywnych
uzytkownikow jezyka migowego, ktorzy sprawdza poprawnos¢ jezykowa tlumaczenia

1 komfort odbioru cato$ci przekazu artystycznego za posrednictwem przekladu.

2 Por. https://signjotheatre.wordpress.com/2009/09/15/approaches-test/.Data ostatniego dostepu:
25.02.2020.
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2.1. Tlumaczenie statyczne

Jest to rodzaj thumaczenia teatralnego najczesciej stosowany przez teatry na catym swiecie, dla
ktérego typowe jest usytuowanie thumacza lub dwoch thumaczy w jednym miejscu przez caty
czas trwania spektaklu. Ttumacz (lub ttumacze) moze by¢ usytuowany po prawej lub lewej
stronie sceny albo tuz przed sceng, przez caly czas trwania spektaklu. Moze sta¢ albo siedzie¢.
Z reguty skierowane jest na niego oddzielne, stale zrodlo swiatta. W sytuacji, gdy jest to jeden
thumacz, ttumaczy on sam caty spektakl. Natomiast gdy thumaczy jest dwoch, umiejscowieni
s3 oni obok siebie i thumacza dialogi w taki sposob, ze jeden ttumacz ttumaczy wypowiedzi
jednej postaci, a drugi — drugiej. Ubior ttumacza jest zazwyczaj jednokolorowy, przewaznie
czarny, bez 0zdob i bizuterii (Gebron [1996] 2000; Cervinkova-Houskova, Dingova 2007).

Tlumaczenie statyczne to najmniej kosztowny i najprostszy pod wzglgdem technicznym
rodzaj tlhumaczenia teatralnego. Umiejscowiony z boku sceny tlumacz nie ,przeszkadza”
aktorom, nie rzuca si¢ tez za bardzo w oczy styszacej czg¢$ci widowni (Gebron [1996] 2000;
Richardson 2016). Ponadto ten rodzaj ttumaczenia wymaga od tlumacza stosunkowo mniej
wysitku zwigzanego z przygotowaniem si¢ do tlumaczenia w poréwnaniu z pozostatymi
rodzajami thumaczenia (Frishberg 1990; Gebron [1996] 2000).

Jak zauwaza wielu autoréw (Frishberg 1990; Cervinkova-Houskova, Dingova 2007;
Gebron [1996] 2000), ten rodzaj thtumaczenia jest jednak najmniej preferowany przez Gluchych
widzow. Gloéwny problem stanowi dla nich wspomniany ,efekt ping-ponga”, ktérego
doswiadczaja, ogladajac przedstawienie. Glusi widzowie nie mogg spokojnie skupi¢ si¢ na
fabule, bo, zeby ja zrozumie¢, muszg dzieli¢ swoja uwage miedzy gre aktorskg a thumaczenie.
Nieustannie odrywaja wzrok od artystow, zeby si¢ dowiedzie¢, co moéwig. Trudno im jednak
nadgzaé za fabula, jesli patrzac na thumacza, nie widza, co si¢ dzieje na scenie. Ponadto, gdy
thumaczenie wykonuje jeden ttumacz, nie zawsze udaje mu si¢ wyraznie zaznaczy¢, czyja
kwesti¢ wlasnie tlumaczy, a zatem odbiorcy tlumaczenia moga mie¢ trudnosci ze
zidentyfikowaniem autora konkretnej wypowiedzi. Jednoczesne $ledzenie przedstawienia i
jego ttumaczenia jest po prostu niemozliwe. Dlatego tez gtusi widzowie maja poczucie, ze za

posrednictwem tlumaczenia statycznego nie sg w stanie w petni odebra¢ sztuki teatralne;.
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Rycina 1. Ttumaczenie statyczne (na podstawie Frishberg 1990; Gebron [1996] 2000).

Jak pokazuje jedno z badan przeprowadzonych wsrdéd Gluchych widzow (Depledge 1995 za
Richardson 2016: 3), tylko 35% z nich stwierdzilo, ze w pelni zrozumieli ogladane
przedstawienie. Z kolei z badan Richardsona (2016: 3) wynika, ze Gtusi widzowie byli w stanie
sledzi¢ tylko 50% akcji na scenie 1 tylko 50% ttumaczenia. Nie wiedzieli jednak, na czym
skupi¢ uwage w danym momencie, przez co umykaly im informacje wazne dla rozwoju akcji.

W sytuacji, gdy thumaczenie statyczne jest jedyng mozliwa forma udostepnienia sztuki
teatralnej Ghuchym widzom, Cervinkova-Houskova i Dingova (2007) zalecaja umiescié
ttumacza na scenie tak, by obok niego byto wida¢ grajacych aktorow. Taki rodzaj usytuowania
tlumaczy jest rowniez nazywany przez Gebron ([1996] 2000) thumaczeniem w polu widzenia
(sightline interpreting). Wedlug Gebron ([1996] 2000) najlepszym miejscem dla Gluchych
widzow jest czwarty-piaty rzad po tej stronie, po ktorej znajduja sie tlumacze. Takie
umiejscowienie sprzyja lepszemu odbiorowi tlumaczonego przekazu i $ledzeniu akcji na

scenie.
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Rycina 2. Thumaczenie statyczne spektaklu Wieczor trzech kréli W. Shakespeare’a (2019).
Zrédto: W. Niespiatowski, Fundacja Kultury bez Barier. Przedruk za zgoda autora.

2.2. Thlumaczenie statyczne

W tym rodzaju tlumaczenia na scenie wystepuje kilkoro thumaczy (okoto 2-3). Kazdemu
przyporzadkowana jest inna cz¢s¢ sceny — strefa. Thumacze stojg najczescie] w najwyzszym
mozliwym miejscu w strefie tak, by byli dobrze widoczni, moga si¢ rowniez po niej poruszac.
Kazdy tlumacz przektada wypowiedzi aktorow znajdujacych si¢ w jego strefie. Bardzo
waznym elementem jest integracja ttumacza ze sceng. Z tego powodu najczgsciej ttumacze sg
ubrani w kostiumy, jednak takie, ktore s3 mniej wyraziste od kostiumoéw aktorow.
Obowiazkowe jest usytuowanie thumaczy tak, by nie byli zastonigci aktorami na scenie

(Frishberg 1990; Gebron [1996] 2000; Cervinkova-Houskova, Dingovéa 2007).
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Rycina 3. Thumaczenie strefowe (na podstawie Frishberg 1990; Gebron [1996] 2000).

Jak zauwaza Gebron ([1996] 2000), w tlumaczeniu strefowym tlumacze sg bardziej
zaangazowani w rozgrywajacg si¢ na scenie akcje. Dzieki temu, Gluchym widzom tatwiej
nadaza¢ za fabula i jednocze$nie patrze¢ na thumaczy. Niemniej jednak Gluchy widz musi
wcigz kontrolowa¢, ktory thumacz wykonuje w danym momencie ttumaczenie, aby nast¢pnie
zorientowac sig, ktory aktor jest przez niego thumaczony. W sytuacji, gdy na scenie rozmawiajg
ze sobg postacie grane przez aktorow stojacych daleko od siebie, nadazanie za ich dialogiem
moze si¢ okaza¢ wyzwaniem dla widza ze wzgledu na ,,efekt ping-ponga” (Frishberg 1990;
Gebron [1996] 2000; Cervinkova-Houskova, Dingova 2007).

Wicksza integracja thumacza ze sceng sprawia, ze thumaczenie strefowe zyskuje na §wiecie
wigce] zwolennikdw niz tlumaczenie statyczne, réwniez wsrdd styszacych widzow
(Cervinkova-Houskova, Dingova 2007). W Polsce tego rodzaju tlumaczenia do tej pory nie

praktykowano.
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Rycina 4. Ttumaczenie strefowe sztuki W arbuzowym cukrze Richarda Brautigana, rez. Apolena
Vynohradnikova (2004), w wykonaniu ttumaczy z Czeskiej Izby Tlumaczy Jezyka Migowego
(CKTZJ). Przedruk za zgodg CKTZJ.

2.3. Tlumaczenie cieniowe

To sposob ttumaczenia, w ktorym kazdemu aktorowi na scenie towarzyszy jeden ttumacz.
Tlumacze sa wigc jeszcze bardziej zintegrowani ze sceng niz w thumaczeniu strefowym. Efekt
,ping-ponga” jest ograniczony do minimum (Kilpatrick 2007). Podczas tlumaczenia
cieniowego tlumacze sa w pelni wlaczeni w wystep: poruszajg si¢ razem z aktorami, sg ich
cieniami. Ponadto zadaniem tlumaczy jest kopiowanie ruchéw scenicznych i ekspresji
aktoréw, poniewaz maja wspdlnie z nimi, w swego rodzaju tandemie, odgrywac te same
postacie. Dlatego tez tlumacze sg ubrani w kostiumy przypominajgce kostiumy aktorow,
ktérych thumacza, tyle ze w czarnym kolorze. W ten sposéb tworzg z nimi spdjng catos¢ (aktor
i jego cien) (Gebron [1996] 2000; Kilpatrick 2007; Cervinkova-Houskova, Dingova 2007).
Thlumacz przezywa identyczne emocje jak jego aktor, wykonuje te same ruchy w takim
samym rytmie. Z tego powodu wskazane jest, zeby ttumacz posiadal rowniez zdolnosci
aktorskie (Frisberg 1999; Gebron [1996] 2000; Kilpatrick 2007). Wedtug MacDougalla (2015)
ttumacz niekiedy podejmuje zadania stricte aktorskie, np. musi tanczy¢, przenosi¢ rekwizyty
(Ryc. 5). Takze Cervinkova-Houskova i Dingova (2007) pisza, ze thumacz moze wychodzié ze
swojej roli na kilka sekund 1 stawac si¢ aktorem, ktory komunikuje si¢ z thumaczong przez
siebie postacig (mogg z aktorem wymieni¢ znaczace spojrzenia dotyczace danej sytuacji). Jest

to celowy zabieg, majacy wprowadzi¢ zart do spektaklu. W takim przypadku nalezy zachowaé

3 Por. http://weblik.cktzj.com/index.php?v=39. Data ostatniego dostepu: 27.03.2014.
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ostroznos¢, by nie doszto do rozbicia postaci teatralnej i aby cato$¢ byta dla Gluchego widza

czytelna w odbiorze.

B G
Rycina 5. Ttumaczenie cieniowe spektaklu G. Zapolskiej Ich czworo (2015) w wykonaniu

thumaczy ze Stowarzyszenia Thumaczy Polskiego Jezyka Migowego (STPIM). Zrodto: E.
Wittstock. Przedruk za zgodg autora.

Bardzo istotnym elementem tlumaczenia cieniowego jest odpowiedni kontakt wzrokowy
pomigdzy postaciami (aktor z aktorem a tlumacz z ttumaczem), dzigki czemu Gluchemu
widzowi jest o wiele tatwiej nadazac za dialogami na scenie. Migdzy aktorem i jego ttumaczem
nie dochodzi do kontaktu wzrokowego, ttumacz jest zawsze alter ego swojego aktora, nawet
jezeli dojdzie do fizycznego oddzielenia si¢ thumacza od aktora. W nasladowaniu ruchow
aktora wazne jest jednak synchroniczne kierowanie wzroku aktora i tlumacza w to samo

miejsce (Cervinkova-Houskova, Dingova 2007).
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Rycina 6. Ttumaczenie cieniowe (na podstawie Frishberg, 1990; Gebron [1996] 2000).

Jak dalej pisza Cervinkova-Houskova i Dingova (2007), przy thumaczeniu cieniowym istnieje
ryzyko powstania wrazenia chaosu na scenie z powodu podwojnej liczby osob. Dlatego tez ten
typ thumaczenia sprawdza si¢ najlepiej w przypadku sztuk, w ktorych jednocze$nie na scenie
wystepuje nie wigcej niz 4-5 postaci.

Tlumaczenie cieniowe jest dla Gluchych widzoéw najbardziej komfortowym rodzajem
thumaczenia teatralnego (Frishberg 1990; Gebron [1996] 2000; Kilpatrick 2007; Cervinkova-
Houskova, Dingova 2007). Jak wynika z obserwacji Cervinkovej-Houskovej i Dingovej
(2007), nieprzerwana obecno$¢ na scenie tlumacza jest pozadana nawet podczas tych
fragmentow sztuki, w ktorych ttumaczony przez niego aktor nic nie mowi. Jest bardziej
naturalna rowniez dla styszacych widzow, jako ze dochodzi do szybszego przyzwyczajenia si¢
do obecnosci thumaczy na scenie.

Przygotowanie do tego rodzaju thumaczenia jest bardzo czasochtonne i stanowi wyzwanie
zaréwno dla thumaczy, jak i aktorow oraz rezysera. Od tlumaczy wymaga udziatu w probach
do przedstawienia, doskonatej znajomosci ttumaczone;j roli, jak réwniez doktadnej znajomosci
scenariusza oraz choreografii, idealnej wspotpracy 1 zgrania z ttumaczonym aktorem i catym
zespotem aktorskim (Gebron [1996] 2000; Kilpatrick 2007). Ttumaczenie cieniowe to nie tylko
thumaczenie wypowiedzi aktorow. To tworzenie podwdjnego obrazu, w ktorym poprzez dwa
rozne media przekazywana jest ta sama tre$¢. Dobry ttumacz cieniowy nie powoduje ttoku na
scenie, lecz ozywia ja (Jackson 1986).

Thlumaczenie cieniowe jest popularnym rodzajem tlumaczenia, wykorzystywanym przez

rdzne teatry na catym §wiecie. Po raz pierwszy thumaczenie cieniowe zastosowata w 1975 roku
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w USA Debra Brenner (Kilpatrick 2007), p6zniej pojawito si¢ ono rowniez w Wielkiej Brytanii
(Richardson 2016). W 2003 roku dotarto do naszych czeskich sasiadéw, gdzie jako pierwsza
sztuke teatralng z thumaczeniem cieniowym wystawiono Tracy’ego i jego tygrysa autorstwa
Williama Saroyana. Thlumaczenie wykonali ttumacze z Czeskiej Izby Tlumaczy Jezyka
Migowego (CKTZJ).

W Polsce Ghlusi widzowie po raz pierwszy mieli okazje zetkna¢ si¢ z thumaczeniem
cieniowym dopiero w pazdzierniku 2015 roku dzigki wspolpracy Stowarzyszenia Ttumaczy
Jezyka Migowego i Teatru Scena Gtowna Handlowa (projekt realizowany w ramach Fio
Mazowsze Lokalnie*). Na scenie Domu Kultury Srédmiescie wystawiono wowczas sze$é
fragmentow sztuki Gabrieli Zapolskiej Ich czworo w rezyserii Jerzego Lazewskiego (Ryc. 5,
7, 10).

3 P g A

Rycina 7. Ttumaczenie cieniowe spektaklu G. Zapolskiej Ich czworo (2015) w wykonaniu thumaczy z
STPJM. Zrédto: E. Wittstock. Przedruk za zgoda autora.

2.4. Thlumaczenie eksperymentalne

Cervinkova-Houskova i Dingova (2007) oprocz podstawowych rodzajéow thumaczenia
wyrozniaja tzw. thumaczenie eksperymentalne, dla ktérego typowe jest zacieranie si¢ granic

miedzy tlumaczeniem 1 interpretacja artystyczng spektaklu. Polega ono na

4 Projekt dofinansowany ze $rodkéw Programu ,,Fundusz Inicjatyw Europejskich — Mazowsze Lokalnie”
realizowanego przez Fundacje Fundusz Wspédtpracy, Stowarzyszenie BORIS oraz Stowarzyszenie Europa i My.
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eksperymentowaniu, szukaniu nowych mozliwo$ci wykorzystania i zintegrowania ttumaczenia
1 spektaklu. Rezyser moze tu pusci¢ wodze fantazji 1 wyptynac na szerokie wody wyobrazni.

Warto podkresli¢, ze ttumaczenie eksperymentalne rézni si¢ od poprzednich trzech juz
samg idea tworzenia spektaklu. Wczedniej opisane rodzaje thumaczen bazuja na tekstach
napisanych pierwotnie dla styszacego widza i1 przektadajg je na narodowy jezyk migowy.
Natomiast ttumaczenie eksperymentalne juz na etapie projektowania przedstawienia zaktada
réwnoprawnos$¢ wszystkich widzoéw 1 wlacza w samg strukture spektaklu zarowno aktora jak i
thumacza, thumaczenie 1 jezyk migowy (Kovacova, 2008).

Ten rodzaj tlumaczenia jest bardzo wymagajacy. Tak jak w przypadku tlumaczenia
cieniowego zespot musi poswieci¢ bardzo duzo czasu na precyzyjne przygotowania i
prze¢wiczenie ruchu scenicznego. Jednakze w przeciwienstwie do thumaczenia cieniowego, tu
ttumacze ubrani s3 w kostiumy, ktére juz nie sg uzaleznione od kostiumow aktoréw. Takze
liczba thumaczy moze by¢ wigksza niz liczba aktorow. A w trakcie spektaklu ttumacz moze
peti¢ zaréwno role thumacza jak i rolg aktora.

Przyktadem tlumaczenia eksperymentalnego jest przedstawienie Mewa (Ryc. 8) w
rezyserii Jaroslava Duska na podstawie ksiazki Richarda Bacha (2007). Spektakl ma charakter
monologu czytanego przez jedng aktorke i tlumaczonego/granego przez trzy tlumaczki
czeskiego jezyka migowego (jedna styszaca i dwie Gluche). Catos¢ przedstawienia mozna

zobaczyé na stronie internetowej Czeskiej Telewizji CT 24 (© Copyright: Ekofilm )°.

5 Por. https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1256987-divadlo-line-jonathan-livingston-racek. ~ Data

ostatniego dostepu: 27.02.2020.
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Rycina 8. Thumaczenie eksperymentalne w wykonaniu ttumaczy z CKTZJ. © Copyright: Ekofilm,
Przedruk za zgodg autora®.

W Polsce przyktadem spektaklu z wykorzystaniem tego rodzaju thumaczenia byt projekt Bunt
Gtuchych Bogny Burskiej, na ktory sktadaty si¢ spektakl oraz 48 minutowy film. W projekcie
zacieraly si¢ granice miedzy tlumaczeniem a gra aktorska ttumaczki. Przedstawienie byto
pigciokrotnie wystawiane w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta na przetlomie 2018 1 2019 roku

(Ryc. 9 — thumaczka PJM na pierwszym planie na dole zdj¢cia).

Rycina 9. Spektakl Bunt Gluchych w rezyserii Bogny Burskiej (2018). Zrodto: W. Wysocka, Zacheta.
Przedruk za zgodg autora.

6 Por. https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1256987-divadlo-line-jonathan-livingston-racek. ~ Data
ostatniego dostepu: 27.02.2020.
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3. Wyzwania w thumaczeniu teatralnym na jezyk migowy

Thumaczenie teatralne to specyficzny rodzaj tlumaczenia, wymagajacy od tlumacza
umiejetnosci wykraczajacych poza ramy zwyktej kompetencji przektadowej, bo realizujacy
cele wykraczajgce poza standardowa komunikacj¢ nastawiong na przekaz informacji. To, co
odrdznia thumaczenie teatralne od innych rodzajow thumaczenia, to szczegodlny charakter roli,
jaka odgrywa tlumacz w procesie obcowania Gluchych widzow ze sztukg i w ich relacji z
aktorami (zwlaszcza w przypadku tlumaczenia cieniowego), a takze jezyk tekstow

artystycznych oraz konieczno$¢ bardzo doktadnego przygotowania ze strony tlumacza.

3.1. Tlumacz czy aktor?

W wigkszos$ci $rodowisk tlumaczenia: medycznym, prawno-sadowym, konferencyjnym czy
akademickim ttumacz, cho¢ jest aktywnym uczestnikiem sytuacji ttumaczenia, ma za zadanie
przede wszystkim posredniczy¢ w komunikacji mi¢dzy stronami tlumaczenia (Frishberg
1990). Oczekuje si¢ od niego, ze w swojej pracy bedzie si¢ kierowat zasadami kodeksu
etycznego i standardami zawodowymi, ktore zobowigzuja go do wykonywania przektadu z
nalezyta staranno$cig, bez pomijania czegokolwiek z tekstu oryginalnego czy dodawania
jakichkolwiek informacji od siebie. Nie powinien tez wykracza¢ poza role posrednika
jezykowo-kulturowego. W zwigzku z tym wigkszos$¢ kodeksow etycznych zaleca thumaczom
unikanie podejmowania si¢ podwojnych rol, czyli np. jednoczesnego thumaczenia 1 wyjasniania
przepisOw prawa w trakcie rozprawy (rola adwokata), thumaczenia i zadawania pytan w trakcie
konferencji (rola uczestnika konferencji), badz ttumaczenia i odpowiadania na pytania studenta
w trakcie wykladu (rola wyktadowcey)'.

Tymczasem w kontek$cie tlumaczenia teatralnego specjaliSci z dziedziny przekladu
(Frishberg 1990; Gebron [1996] 2000; MacDougall 2015) zwracajg uwage na potrzebe
posiadania przez tlumaczy umiejetnosci aktorskich, a co za tym idzie, umiejetnosci
jednoczesnego tlumaczenia i wcielania si¢ w role/e tlumaczonej/ych postaci. Jest to
szczegolnie widoczne w przypadku ttumaczenia cieniowego, kiedy to thumacz porusza si¢ po
scenie wraz z aktorem, w podobnym do aktora stroju, wykonuje podobne ruchy, gesty, kopiuje

w jezyku migowym jego sposéb moéwienia — tempo, intonacje, gtosno§¢. Thumaczenie

7 Zasada ,,Profesjonalizm” punkt 4 zaleca ,unikanie podejmowania sie podwdjnych badz sprzecznych ze
sobg rél”, natomiast zasada ,Bezstronnos¢” punkt 6 zaleca ,, powstrzymanie sie od dawania rad i dzielenia
wtasnymi  opiniami z  pozostatymi  uczestnikami ttumaczenia.” Por. http://nowy.stpjm.org.pl/wp-
content/uploads/2016/11/kodeks.pdf. Data ostatniego dostepu: 13.02.2020.
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teatralne, zwtaszcza cieniowe, wymaga od tlumacza duzej kreatywnosci, swobody i
elastycznosci w postugiwaniu si¢ jezykiem migowym, swoim cialem, a takze duzej $miatosci
w aktywnym, pelnym zaangazowania wyst¢powaniu na scenie. Ttumacz musi zatem przetamac
swoje przyzwyczajenie, wyrobione w innych $rodowiskach tlumaczenia, do niezwracania na
siebie uwagi, do bycia niewidocznym. Tutaj wtasnie jego obecnos¢ 1 widocznos$¢ na scenie jest
ze wszech miar pozadana. Zdaniem specjalistow od thumaczenia teatralnego, ttumacze, ktorzy
nie umiejg przekazywaé emocji i, niczym aktorzy, odgrywac thumaczonych przez siebie rol,
nie s3 w stanie zapewni¢ Gluchym widzom pelnowarto$ciowego przekazu poréwnywalnego
do tego, jaki otrzymuja widzowie styszacy (Klein 2005).

Tak jak nie kazda sztuka nadaje si¢ do tego, aby zastosowac do niej thumaczenie cieniowe,
tak nie kazdy tlumacz odnajdzie si¢ w tlumaczeniu teatralnym (zwlaszcza cieniowym i

eksperymentalnym).

3.2. Przeklad tekstow dramaturgicznych

Zanim tlumaczenie sztuki teatralnej zostanie zaprezentowane na scenie, czy to w formie
statycznej, strefowej czy cieniowej, tekst oryginatu musi zosta¢ uprzednio przettumaczony na
jezyk migowy, czy to chocby pobieznie, pod katem terminologicznym, jak to ma miejsce w
przypadku ttumaczenia statycznego, czy tez niezwykle precyzyjnie, z dopasowaniem dtugosci
ttumaczenia do kwestii wypowiadanych przez aktorow, jak to ma miejsce w ttumaczeniu
cieniowym.

Przektad tekstow dramaturgicznych stanowi dla tlumacza jezyka migowego spore
wyzwanie. Dzieje si¢ tak dlatego, ze teksty dramaturgiczne cechuje stylistyka odmienna od tej,
z jaka thumacze stykaja sie na co dzien, thumaczac teksty medyczne, informacyjne, urzedowe,
prawno-sadowe, naukowe lub potoczne. Wysoka metaforycznos¢, poetycko$¢ czy wrecz
abstrakcyjnos$¢ tekstow sztuk teatralnych wymaga od tlumacza zaangazowania ogromnych
poktadow kreatywnos$ci, sprawnosci jezykowej, co wiecej, wyrafinowania jezykowego i
umieje¢tnosci bawienia si¢ jezykiem (nalezy przy tym pamigtaé, ze thumacze nieczegsto sa
natywnymi uzytkownikami polskiego jezyka migowego).

Ponadto tlumaczenie musi oddawa¢ zarowno tre$¢, czyli warstweg dramaturgiczng
oryginatu (dramatic text), jak rowniez jego forme teatralng (theatrical text) (Rocks 2011).
Oznacza to, ze thumacz musi z jednej strony skupi¢ si¢ na autentycznym odwzorowaniu w
jezyku przektadu tekstow sktadajacych si¢ na dang sztuk¢ w postaci dialogdéw, narracji,

monologdéw, w formie rymowanej, proza czy nawet spiewanej, z uwzglednieniem elementow
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implicytnych, aluzji, gier stownych, humoru (nie zawsze jest to mozliwe ze wzgledu na
specyfike jezyka docelowego — Turner i Pollitt 2002). Z drugiej za$ strony, musi ubra¢ swoje
thumaczenie w forme artystyczng, odpowiadajaca cato§ciowemu przekazowi artystycznemu
zamierzonemu przez rezysera — charakteryzacja, ruch sceniczny, stopien uczestnictwa w
przedstawieniu, sposob migania, przekazywania muzyki i efektow dzwickowych tak ze sceny,
jak i spoza niej, niedostepnych dla Gluchych widzow itp.

Przy tym wszystkim, ttumacz musi mie¢ na uwadze, ze przekaz obu warstw oryginatu:
dramaturgicznej i teatralnej, ma by¢ jak najbardziej zrozumialy i dostgpny dla Gluchych
widzoéw (Gebron [1996] 2000). W tlumaczeniu cieniowym dochodzi jeszcze konieczno$é

zgrania obu warstw przekazu ttumaczenia z gra aktorska.

3.3. Przygotowanie do ttumaczenia

Jednym z aspektow ttumaczenia teatralnego, ktory specjalisci (Frishberg 1990; Gebron [1996]
2000; Rocks 2011) uznaja za kluczowy w dotarciu do Gluchych widzéw i zapewnieniu im
komfortowego, satysfakcjonujacego odbioru sztuki teatralnej, jest przygotowanie do
tlhumaczenia. Przygotowanie takie jest z reguly wieloetapowe i odbywa sie¢ w dwodch
rownolegtych wymiarach: przygotowania si¢ samego tlumacza oraz przygotowania
polegajacego na wspoOlpracy calego zespotu teatralnego. Niektorzy badacze przektadu
teatralnego uwazaja, ze przygotowanie thumacza powinno przypomina¢ przygotowanie aktora

do granej roli (Gebron [1996] 2000).

3.3.1. Przygotowanie do tlumaczenia — perspektywa ttumacza

Punktem wyjscia w procesie przygotowania do ttumaczenia jest dla thumacza zapoznanie si¢
ze sztuka 1 charakterystyka postaci, ktorego ttumacz powinien dokonaé przed rozpoczgciem
pracy nad thumaczeniem scenariusza. Bardzo przydatne sa w tym wzgledzie préby dla aktorow,
podczas ktorych thumacz moze konsultowac si¢ z aktorami i rezyserem na temat charakteru
postaci i uzywanego przez nie/nig jezyka. Llewellyn-Jones (2004) i Rocks (2011) zalecaja w
tym celu takze obejrzenie sztuki w wersji bez tltumaczenia.

Jednym z najwazniejszych punktow w trakcie przygotowania jest bezbledne zrozumienie
tekstu oryginatu. W tym celu istotne jest, aby ttumacz pracowat ze wszystkimi dostgpnymi
informacjami, takze tymi zawartymi w didaskaliach. Cervinkova-Houskova i Dingova (2007)
proponuja, by ttumacz analizowal sztuke z perspektywy Gluchego widza np. przy uzyciu

stoperow 1 zapisywat sobie fragmenty, ktoére moga nie by¢ dla niego oczywiste 1 nad ktoérymi
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trzeba dalej pracowaé, aby zapewni¢ maksymalne zrozumienie przektadu. Trudniejszymi
fragmentami mogg si¢ okaza¢ dowcipy, zarty jezykowe, zwiazki frazeologiczne, imiona, a
takze dzwigki pojawiajace si¢ na scenie 1 poza nig. Ich odbior u Gluchych i styszacych widzow
powinien by¢ taki sam w tym samym czasie. Na ogot konieczne jest zastosowanie adaptacji, a
nie tylko thumaczenia, z pewnos$cig nie mozna postuzy¢ si¢ technikg thumaczenia dostownego
(Cervinkovéa-Houskova, Dingova 2007).

W dalszej kolejnosci, w oparciu o znajomos$¢ tekstu oryginatu, scenariusza, roli, thumacz
podejmuje decyzje dotyczace procesu ttumaczenia — wyboru strategii i technik thumaczenia,
zasad, ktorymi bedzie si¢ kierowat w trakcie wykonywania przektadu. Wedtug Cervinkove;-
Houskovej 1 Dingovej (2007) thumacz powinien wzig¢ pod uwage kilka spraw w tym zakresie.
Po pierwsze, musi by¢ widoczny i rozumiany ze sceny (tlumacz stoi od widzow dalej niz w
trakcie thumaczenia sSrodowiskowego, dlatego autorki zalecajg uzywanie znakow dwurecznych,
ktére sprzyjaja lepszej widoczno$ci artykulacji znaku 1 sa wygodniejsze w odbiorze). Po
drugie, powinien ttumaczy¢ wigksze fragmenty tekstow np. zdan, akapitow albo zwigzkow
frazeologicznych, a nie pojedyncze leksemy jezyka oryginalu. Wreszcie, powinien umiejetnie
kontrolowa¢ uwage Gluchego widza (w trakcie spektaklu moga si¢ zdarzy¢ sytuacje, kiedy
uwaga nie powinna by¢ skupiona na tlumaczu, np. jezeli na scenie odbywa si¢ wystep magika
1 jest potrzebna pelna uwaga widza, wowczas rozwigzaniem jest takie zaplanowanie calosci,
by w danym momencie ttumacz spokojnie stat albo siedziat i tylko wzrokiem wskazywal
na wydarzenie na podium).

W warstwie jezykowej istotne znaczenie ma ptynno$¢ migania thumacza, rytm, zasieg
przestrzeni migowej oraz spOjnos¢ leksykalna i dyskursywna (na poziomie rozmieszczania

referentow w przestrzeni migowe;j).

3.3.2. Przygotowanie do ttumaczenia — wspolpraca zespotu teatralnego

Niebywale pomocny w przygotowaniach do tlumaczenia jest udzial ttumacza w probach
spektaklu oraz opanowanie pamigciowe ttumaczonych tekstéw. O ile w przypadku ttumaczenia
statycznego czy strefowego tlumacz moze ttumaczy¢ na biezaco tekst, ktory styszy, w
przypadku tlumaczenia cieniowego, thumacz musi doskonale zna¢ tlumaczong rolg, kolejnos¢
kwestii w dialogach, scenariusz, zeby w odpowiednim momencie wraz z aktorem przemiesci¢
si¢ W inne miejsce, zmieni¢ pozycjg, jednoczesnie wykonac taki sam gest. Co wigcej, W

thumaczeniu cieniowym tlumacze musza zsynchronizowac si¢ miedzy soba — jak aktorzy,
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ktorzy grajg ze sobg na scenie (Ryc. 10). Takie przygotowanie wymaga ogromnego naktadu

czasu i pracy.

Rycina 10. Synchronizacja w czasie aktorow i ttumaczy (w czarnych strojach). Zrodto: E. Wittstock.

Przedruk za zgoda autora.

W przygotowania do ttumaczenia sztuki teatralnej powinna by¢ zaangazowana cata grupa
teatralna: aktorzy muszg zsynchronizowac¢ swoje ruchy z ruchami ttumaczy (naktada to na nich
dodatkowy ci¢zar, zwigzany z pamig¢taniem o ttumaczu, na ktoérego trzeba czasem poczekac,
ktérego nie wolno zastoni¢, na ktérego zazwyczaj nie nalezy kierowa¢ wzroku); rezyser musi
czuwa¢ nad wspoélgraniem wszystkich elementow przedstawienia —  jezykowych,
dramaturgicznych, choreograficznych, scenograficznych — jest to bardzo trudny aspekt
spektaklu, wymagajacy szczegdtowego i umiejetnego zaplanowania (Cervinkova-Houskova,
Dingova 2007); obstuga techniczna musi inaczej niz zazwyczaj panowaé nad o$wietleniem
sceny ($wiatto musi pada¢ zarowno na aktora, jak 1 na tlumacza), pojawianie si¢ $wiatta 1
dzwigku musi by¢ precyzyjnie skoordynowane z ttumaczeniem (np. §wiatto nie moze zgasnac,
dopdki trwa tlumaczenie, nawet je$li aktor skonczyl wypowiada¢ swoja kwestig);
charakteryzator i kostiumolog musza dopasowa¢ charakteryzacje oraz kostiumy aktorow i
tlumaczy. Kluczowa role odgrywa tu wzajemne zrozumienie, otwarto$¢ i dobra komunikacja.

Niezbednym elementem przygotowan do ttumaczenia teatralnego, o ktorym wspomina
wigkszos$¢ specjalistow (Frishberg 1990; Gebron [1996] 2000; Rocks 2011; Bennet 2009;
Cervinkova-Houskova, Dingova 2007), jest udzial Gluchego konsultanta lub Ghuchych
konsultantow w przygotowaniach. Ich zadaniem jest wspieranie tlumaczy w sprawach

jezykowo-ttumaczeniowych, doradzanie w kwestii zrozumiatosci thumaczenia dla Gluchego
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widza, dostosowania tekstu przektadu do norm jezykowo-kulturowych obowigzujacych w
spotecznosci Gtuchych czy tez wizualno-przestrzennego odbioru catosci przedstawienia. Gtusi
konsultanci reprezentujg $rodowisko Gluchych widzéw 1 to oni jako pierwsi ogladaja
thumaczone przedstawienie. Na podstawie swojej znajomosci kultury Gluchych i wiedzy
jezykowej sag w stanie oceni¢, ktore z fragmentow tlumaczonej sztuki moga si¢ okazac
niezrozumiate dla Gluchych widzow, ktore moga si¢ wydawaé nienaturalne, i w jaki sposob
nalezy je dostosowac¢ tak, aby ich odbior byl przyjemny i naturalny.

Dodatkowo Gluchy konsultant czgsto wspodtpracuje z superwizorem lub koordynatorem
thumaczy — osobg, ktora nie jest bezposrednio zaangazowana w tlumaczenie sztuki, ale
nadzoruje prac¢ thumaczy i jest w stanie zaja¢ neutralne stanowisko w komunikacji pomig¢dzy
poszczegblnymi czlonkami ekipy teatralnej. Superwizor/koordynator wspiera ttumaczy na
etapie analizy tekstu sztuki, czuwa nad poprawnoscig thumaczenia i wspotpracuje z rezyserem
np. przy dopasowywaniu thumaczy do poszczegolnych aktorow.

Ostatnim elementem przygotowania do wystawienia sztuki z ttumaczeniem jest oprawa
wydarzenia zwigzana z promocj3. Jesli przedstawienie ma by¢ dostepne dla Gluchych widzéw,
informacja o nim powinna réwniez by¢ zapewniona w formie komunikatéw, ogloszen czy
zaproszen w jezyku migowym. Podobnie informacja o tym, gdzie i jak mozna kupi¢ bilet,

materiaty informacyjne o sztuce, zespole teatralnym i thumaczach.

4. Zakonczenie

Tlumaczenie teatralne jest forma udostgpniania sztuki teatralnej Gluchym widzom. Dzigki
ttumaczeniu na jezyk migowy osoby Gluche maja mozliwos¢ dostgpu do otaczajacej ich
kultury — kultury os6b styszacych, ktora jest inna niz kultura 0s6b Gluchych. Majg mozliwosé¢
w pelni odebrac tres¢ sztuki teatralnej 1 doceni¢ jej walory artystyczne. Stopien dostepnosci
przekazu artystycznego zalezy jednak od wielu czynnikow. Najwieksze znaczenie dla pelnosci
i komfortu odbioru przedstawienia teatralnego ma dobdr sposobu thumaczenia: statycznego,
strefowego, cieniowego badz eksperymentalnego. Kazdy z tych czterech rodzajéw ttumaczenia
cechuje inny stopien skutecznosci przekazu i dotarcia do Ghuchych widzow, a takze inne
wymagania techniczno-organizacyjne. Réznice dotycza rowniez naktadu i czasu pracy
ttumaczy i1 calego zespotu teatralnego oraz, co bardzo czgsto przesadza o wyborze konkretnego

rodzaju thumaczenia, naktadéw finansowych.
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Thimaczenie statyczne jest najmniej pracochtonne, najmniej angazujace dla tlumacza i
catej ekipy teatralnej, a przy tym najtansze. Jest jednak najmniej komfortowym rodzajem
thumaczenia dla Gluchych widzéw. Poziom skutecznosci przekazu za posrednictwem
tltumaczenia statycznego oceniany jest takze jako najnizszy w pordwnaniu z innymi rodzajami
tlumaczenia (Richardson 2016). Nieco lepiej postrzegane jest ttumaczenie strefowe, ktore
dzigki rozmieszczeniu ttumaczy w 2-3 strefach sceny zmniejsza wspomniany ,,efekt ping-
ponga”, aczkolwiek nie zawsze zapewnia tatwo$¢ odbioru dialogdw, a w szczegolnosci jasnosé
co do tego, do kogo nalezy wygtaszana w danym momencie kwestia (w jednej strefie moze
znajdowa¢ sie kilku aktoréw). Tlumaczenie strefowe wymaga juz powazniejszego
przygotowania ze strony tlumaczy, jak 1 zespotu teatralnego, wymaga réwniez wigkszych
naktadéw finansowych.

Najtrudniejsze od strony tlumaczeniowej, najbardziej skomplikowane od strony
technicznej, pochlaniajace najwieksze naktady pracy, czasu i srodkdéw finansowych, i z tego
powodu najmniej chetnie wykorzystywane przez teatry jest ttumaczenie cieniowe. Moze by¢
ono roéwniez nieco wymagajace, przynajmniej poczatkowo, dla odbiorcéOw przyzwyczajonych
gléwnie do thumaczenia statycznego. Muszg oni bowiem najpierw zrozumie¢ sama idee
thumaczenia cieniowego, opanowa¢ podazanie wzrokiem za poszczeg6lnymi thumaczami, a w
koncu przyzwyczai¢ si¢ do roznorodnosci tlumaczen wykonywanych w ramach jednego
wydarzenia (kazdy tlumacz ma wlasny styl migania, a dodatkowo kazdy oddaje charakter
thumaczonej postaci). Tym niemniej, ttumaczenie cieniowe jest najbardziej pozadane przez
Gluchych widzoéw, poniewaz zapewnia ono optymalny dostep do przekazu artystycznego.
Bezposrednio po przedstawieniu z tlumaczeniem cieniowym, wykonanym w ramach
wspomnianego wczesniej projektu FIO Mazowsze Lokalnie, wéréd Gtuchych widzoéw zostata
przeprowadzona krotka, 3 punktowa ankieta dotyczaca ich satysfakcji z obejrzanego wtasnie
spektaklu. 33 sposrod 51 Gtuchych widzow zapytanych, czy podobato im si¢ przedstawienie z
tltumaczeniem cieniowym, odpowiedziato ,,Tak, bardzo”, pozostale 18 odpowiedzi brzmiaty
»lak”. W odpowiedzi na pytanie, czy poleciliby przedstawienie z ttumaczeniem cieniowym
swoim znajomym, 43 osoby stwierdzity ,,Tak, jak najbardziej”, a 8 ,,Raczej tak”. Wszyscy
ankietowani jednogtosnie zadeklarowali, ze chcieliby obejrze¢ kolejne przedstawienia z

thumaczeniem cieniowym?,

8 Dostep do wynikéw ankiety dzieki uprzejmosci Stowarzyszenia Ttumaczy Polskiego Jezyka Migowego.
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Natomiast tlumaczenie eksperymentalne jest bardzo rzadkie. Nie ma dokladnie
sprecyzowanej formy, w duzej mierze zalezy od wizji dotarcia do Gluchych widzow, jaka
zaproponuje rezyser sztuki. Moze, cho¢ nie musi (jesli na przyktad Glusi widzowie zostang
uprzednio odpowiednio zapoznani z zamystem rezysera), przysparzac trudnosci w zrozumieniu
kto jest kim na scenie i jaka pelni role w przedstawieniu. Moze tez dostarczy¢ wrazen i
bodzcow niedoswiadczanych za posrednictwem innych rodzajow ttumaczenia.

Thumaczenie teatralne, jak gra aktorska niesie ze sobg konieczno$¢ profesjonalnego,
wielowymiarowego przygotowania, tak samego ttumacza, jak i calego zespolu teatralnego.
Sukces tego rodzaju tlumaczenia, zwlaszcza w przypadku thumaczenia cieniowego, zalezy w
znacznym stopniu od zgrania i wspoOlpracy wszystkich cztonkéw zespotu oraz dodatkowego
udzialu Ghuchych konsultantow.

Thumaczenie teatralne niewatpliwie wymaga od tlumacza innych umiejgtnosci i
predyspozycji niz te, ktore zazwyczaj wykorzystuje si¢ w tlumaczeniu srodowiskowym czy
konferencyjnym. Specjalisci od ttumaczenia teatralnego (Frishberg 1990; Gebron [1996] 2000;
Cervinkova-Houskova, Dingova 2007) zalecaja specjalne szkolenia dla thumaczy w zakresie
postugiwania si¢ srodkami wyrazu artystycznego.

Tlumaczenie przedstawien teatralnych jest zawsze wielkim wyzwaniem dla kazdego
thumacza oraz dla catego zespotu uczestniczacego w realizacji spektaklu. Kazdy thumaczony
spektakl jest jedyny w swoim rodzaju i inny od poprzedniego. Wida¢ zatem, ze pod wieloma
wzgledami ttumaczenie teatralne dla widzow Gluchych przypomina aktorstwo, a co za tym

idzie, jest tez sztuka sama w sobie (MacDougall 2015).
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